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/// Proroctwa futuryzmu

W 1909 roku na tamach ,,Le Figaro” ukazat si¢ tekst manifestu futurystycz-
nego. Zafascynowani postepem technologicznym i naukowym, zapatrzeni
w przyszlo$¢ futurysci chcieli tworzy¢ sztuke odpowiednia do swoich cza-
séw 1 tych, ktore mialy nadejs¢ niebawem. Obrazy futurystéw prébowaty
uchwyci¢ nowq rzeczywisto$¢ w ruchu — przypominaly nalozone na siebie
klisze filmowe albo ujecia wybuchow rozrywajacych materi¢ na kawatki.
Futurysci stawili mtodos¢ i ruch, uwazajac, Ze to, co nadchodzi, musi oczy-
$ci¢ sobie droge. Cala tradycja, tacznie z bibliotekami i akademia, postrze-
gana byla jako balast albo oznaka choroby starczej. ,,Chcemy stawic¢ wojne,
jedyna higien¢ swiata” — glosil jeden z punktow manifestu (Lista 2002: 41).
Wojna zostala wypowiedziana wszelkim przejawom przeszlosci 1 zacofa-
nia, a jej zwycigstwem mialo sta¢ si¢ unowoczesnienie kazdego aspektu
zycia: od sztuki i architektury po modg, zwyczaje kulinarne i polityke.

Szczytny cel mial uswiecac srodki, a wiecc mogl by¢ osiagniety rowniez
poprzez przemoc. W przypadku futurystow pochwatla przemocy miala
charakter gtéwnie symboliczny: gloryfikowano sile i skutecznos¢ maszyny,
ktérej — jak si¢ wydawalo — juz nic nie moze zatrzymac. Filippo Tommaso
Marinetti, autor manifestu futurystycznego, szukal uzasadnienia swojego
zamilowania do przemocy w filozofii Georges’a Sorela. Wojne stawil za
pomocy poezji ,,sléw uwolnionych”, nasladujacych dzwicki karabinowych
strzalow i rozrywajacych sie pociskow.

Ruch futurystyczny antycypowal nadchodzaca rzeczywisto$¢ zaréwno
w tworczosci artystycznej, jak i licznych manifestach. Polityczne zaangazo-
wanie futurystéw odpowiadalo modernistycznemu zalozeniu o sztuce jako
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formie aktywizmu spolecznego i narzedziu zmiany spolecznej. To zalo-
zenie bylo podzielane réowniez przez awangarde rosyjska, ktora z optymi-
zmem powitala rewolucje 1917 roku i wziela aktywny udzial w budowaniu
nowego ustroju. Stalo si¢ tak, Ze estetyczne tropy wydeptywane przez fu-
turystow zbiegly si¢ z torami radykalnych filozofii politycznych XX wieku.
Marinetti, dziesie¢ lat po publikacji manifestu futurystycznego, podpisat
si¢ pod innym manifestem — faszystowskim, a Partia Futurystéw rok po
zalozeniu przylaczyla si¢ do partii Mussoliniego. Juz w latach 30. futury-
styczna awangarda zostala zdradzona przez systemy polityczne, w ktorych
pokladata nadziej¢ na spelnienie swoich snéw. W Zwiazku Radzieckim
sztuka awangardowa zostala uznana za burzuazyjna, a Niemcy nazistow-
skie nigdy nie przyjely sztuki ,,zdegenerowanej” jako swojej oficjalnej este-
tyki — ku wielkiemu zalowi Marinettiego. Jednak patrzac wstecz, wydawac
si¢ moze, ze futurysci trafnie uchwycili pierwsze powiewy Zezgeist XX wie-
ku, stawiajac kwesti¢ relacji czlowieka i maszyny w centrum swoich ekspe-
rymentéw artystycznych.

/// Fantazje, sny, wizje

Przyszlos¢ nie da si¢ przewidzieé, ale mozna ja sobie sprobowac wyobra-
zi¢. Jawi si¢ ona w postaci obrazéw nieistniejacych §rodkéw transportu,
wirtualnych $wiatow, katastrof ekologicznych czy kolonii pozaziemskich.
Pewnie zdajac sobie sprawe z tego, ze pelne zrozumienie przyszlosci wy-
nikajace z pozycji terazniejszosci nie jest mozliwe, to w oku, jak w szkla-
nej kuli, czekajac na objawienie, rozpozna¢ prébujemy rysy tego, co ma
nadej$¢. W kulturze chrzedcijanskiej objawienie moze by¢ doswiadczane
jako wizja, podczas ktorej jednostce ukazujg si¢ obrazy niedostepne dla oka
w zyciu codziennym. Zgodnie z takim rozumowaniem wizje nie sa wytwo-
rem subiektywnych przezy¢, lecz pochodza od Boga. Podobnie w kultu-
rach tradycyjnych pochodzenie snéw, nierzadko uznawanych za przepo-
wiednie przyszlosci, przypisywane bylo sitom nadprzyrodzonym (Belting
2007: 92).

W Objasnieniu marzes sennych Freud odrzuca tradycyjne i laickie inter-
pretacje snow, tworzac podwaliny psychoanalizy. Metoda zaproponowana
przez Freuda polega na odkrywaniu w marzeniach sennych nieu§wiado-
mionych zyczen, bedacych ich motywem i przyczyna. Zyczenia przejawia-
ja si¢ w marzeniu sennym gléwnie w postaci obrazéw przedstawiajacych
realizacje fantazji. Jednostka dazy w sposob nie§wiadomy do odtworzenia
efektu percepcyjnego odpowiadajacego doswiadczeniu, do ktérego odnosi
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si¢ zyczenie. W $§wietle psychoanalizy tradycyjnie przypisywana obrazom
sennym transcendentalng zdolnos¢ do przedstawiania przyszlosci mozna
wyjasni¢ jako zdolno$¢ snéw do przedstawiania zyczen, ktore mogq mieé
wplyw na przyszlosé, jako ze poszukuja w niej wlasnej realizacji.

Negujac metafizyczne zrédlo obrazéw sennych, psychoanaliza lokuje
je w jednostkowej psychice. Jednak zaréwno zyczenia, jak 1 obrazy senne
nie wynikaja tylko z subiektywnej wyobrazni, ale ksztaltuja si¢ w kontek-
$cie spolecznym, pochodza ze sfery wspolnych znaczen. Zatem nawet wi-
zje doznawane indywidualnie sq pewna konfiguracja obrazéw widzianych
wezesniej w przestrzeni spolecznej. Przykladem moga posluzy¢ wizje sre-
dniowiecznych mistyczek, ktore do ztudzenia przypominaly obrazy Swicte
widziane przez nie w kosciele. Te wizje, przekladane pézniej na plétno,
powracaly do publicznej sfery wizualnej w postaci oficjalnych obrazow
Kodciota (Belting 2007: 92). Takie sprzezenie zwrotne indywidualnych
1 wspolnych obrazéw pozwala patrzec na kulture wizualng jako na obszar,
w ktorym przejawiaja si¢ fantazje zbiorowe.

W jaki sposéb moglibysmy badac takie wspolnotowe wizje? Jak szeroka
musialaby by¢ kozetka futurologa-psychoanalityka, ktoéry podjatby si¢ tego
wyzwania? A moze moglibysmy zapyta¢ o sny w sondazu? Istnieje uzasad-
niona obawa, ze nie dowiedzielibysmy si¢ wiele prawdy z takiego badania.
Bezposredni dostep do obrazéw, w ktorych skumulowane sa pragnienia
1 I¢ki spoleczenistwa, stanowilby tutaj duze utatwienie. Biorac pod uwage
diagnoze ponowoczesna, najdobitniej chyba wyrazong przez Baudrillarda
w jego koncepcji symulakrum, zgodnie z ktéra dzisiejsza kultura jest nasy-
cona obrazami w takim stopniu, ze problematyczne staje si¢ odréznienie
tego, co jest realne, od tego, co jest tylko iluzja (Baudrillard 2012: 669), to
zadanie nie wydaje si¢ niewykonalne. Jezeli wszyscy §nimy na jawie, jak
mieszkancy platonskiej jaskini, ktérych mysli rzucajq cienie na jej Sciany, to
wystarczy przyjrzec si¢ uwazniej obrazom dookola.

/// Wizualne archiwum przyszto$ci

Weiaz popularna idea o tym, ze zamiast w przestrzeni fizycznej bedziemy
funkcjonowac (albo juz funkcjonujemy) w $wiecie wirtualnym, znajduje
poparcie zarowno w niektorych teoriach filozoficznych, jak 1 w kulturze
popularnej. Takie koncepcje jak hzperrzecs ywistosé Baudrillarda albo spofeczer-
stwo spektakln Deborda méwia o tym, ze wspolczesna kultura spoteczedstw
zachodnich oparta jest na obrazach znieksztalcajacych albo wrecz zastepu-
jacych soba rzeczywistos¢, nie pozostawiajac zadnego wolnego od imitacji
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miejsca. Rozwoj technologii informacyjnych oraz kultury konsumpcji ma-
sowej, kreujacej alternatywne $wiaty reklamowe, stworzyl klimat, w kto-
rym stwierdzenie o tym, ze nasze doswiadczenie rzeczywistosci najlepiej
opisuje metafora snu, nie wydaje si¢ nieuzasadnione.

Oczywiscie, wyobrazenia na temat przyszlosci zmienialy si¢ w czasie.
Czes¢ z nich zostala zrealizowana i znaturalizowana, a cz¢$¢ pozostawila
po sobie jedynie dowody naiwnosci ich twércow, uzupelniajac archiwum
ciekawostek pod etykieta retrofuturyzmu. Jest to archiwum niespelnio-
nych marzen, a jego przegladanie wywoluje uczucia sentymentalne albo
na nowo pobudza wyobrazni¢. W estetyce kazdej dekady ubieglego stu-
lecia wyrazaly si¢ nadzieje i ambicje pokolen. Stanowia one cz¢$¢ stalego
repertuaru kultury popularnej, aktywizujacej od czasu do czasu te obrazy
1 emocje z nimi zwiazane.

Przedwojenni modernisci wynalezli nowoczesno$¢ bez terminu waz-
nosci, ktéra wprowadzili w zycie po Il wojnie §wiatowej, zabudowujac
miasta funkcjonalnymi brylami ze szkla i betonu. Po oszczednym i zdy-
scyplinowanym modernizmie nadszed! optymistyczny styl Googre — znak
rozpoznawczy przetomu lat 50. i 60. Zamaszyste neony i budowle ksztal-
tem przypominajace statki kosmiczne rodem z komikséw wypetnity wow-
czas krajobraz amerykafiskich przedmiesé. Slady tej estetyki widoczne sa
w zlotych tukach McDonald’s, a nawet w powstatych w pézniejszym okresie
kolorowych literach Google (podobiefistwo pisowni poteguje skojarzenie).
Lata 70., uksztaltowane przez rewolucje obyczajowa, widzialy przyszlosé
w nietradycyjnych praktykach duchowych, patrzac nie tyle w gwiezdne
niebo, ile w glab psychiki. Eklektyczna i dziwaczna estetyka ruchu New
Age, inspirowana psychodelia i religiami wschodnimi, dzi§ poblyskuje sta-
bym $wiatlem w jodze i hygge. Rozjarzone lata 80. stanowia chyba wciaz
najbardziej popularng destynacje nostalgicznych podrézy, obok bardziej
ekskluzywnych powrotow do estetyki lat 90. Pewnie dzieje si¢ tak dlatego,
ze tamte obrazy, to ostatnie, co widzieliSmy przed triumfem Internetu, po
ktérym juz nic nie wydaje si¢ takie jak wezesniej.

W opozycji do ikon kapitalistycznej utopii, ktorych subwersywny po-
tencjal wzrasta wraz z utrata wiary w jej spelnienie, rozwijaly si¢ takze
obrazy dystopijne, stanowiace integralny element niektérych odmian lite-
ratury fantastyczno-naukowej. Cyberpunk, steampunk czy dieselpunk to jed-
noczesnie okreslenia zaréwno nurtéw fantastyki, jak i stylow wizualnych
odpowiadajacych fantastycznym $wiatom. Fantastyka spod znaku punk,
w odréznieniu od klasycznego sczence fiction, polega w wigkszym stopniu na
ukazaniu scenerii potencjalnego §wiata niz na eksploracji mozliwosci tech-
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nologii czy nauki. Zauwaza to Fredric Jameson, tropiac przejawy mysle-
nia utopijnego w literaturze fantastycznej w Archeologii prz ysztosei (Jameson
2005). ,,Cyberpunk stanowi rodzaj eksperymentu laboratoryjnego, w kto-
rym zostaja zarejestrowane geograficzno-kulturowe widmo $wietlne i pa-
smo nowego systemu’ (tamze: 457). Ta metafora fotograficzna podkresla
obrazowa strukture analizowanej przez Jamesona powiesci Williama Gib-
sona. Gléwna bohaterka Rogpognania wzorea jest konsultantka modowa. Jej
zadaniem jest ,,tropienie tego, co jest coo/”, rog pognanie worca, ktory pozniej
zostanie przekuty na towar. Tematem centralnym sa tu obrazy — miejsca
1 rzeczy, nowe estetyki, wokol ktorych wytwarzaja si¢ nowe tozsamosci
(tamze: 460). Wickszos¢ z tych obrazow juz istnieje lub istnialo wczesniej,
a przyszlo$c¢ staje si¢ nowa konfiguracja elementéw przeszlosci i terazniej-
szosci.

William Gibson, autor pojecia ¢yberprzestrgeni centralnego dla narracji
o wszechogarniajgcej rzeczywistodci wirtualnej, dokonuje zwrotu ku ka-
pitalistycznej realnosci — przyszlodci, ktéra materializuje si¢ na naszych
oczach. ,,Przysztosc jest teraz, tylko nieréwno rozlozona™ — jego stynna
wypowiedZ mozna potraktowac jako istotng wskazowke dla badaczy
spolecznych zainteresowanych przyszioscia. To nie tyle technologiczne
nowinki, ile ksztalt struktury spolecznej, relacje wladzy i zaleznosci, ktore
sie wytwarzaja jako wynik wielotorowego procesu historycznego, powinny
stanowi¢ przedmiot analizy. Korzystajac z tej wskazowki, nalezaloby
przyjrzec si¢ obrazom modowym, ktore sa prawdziwymi obrazami bliskiej
przysztosci, i zastanowi¢ si¢, czy nie odbija si¢ w nich ,,widmo nowego
systemu’.

/// Co przynosi kolejny sezon mody

Modg charakteryzuje specyficzny zwiazek z czasem. Simmel w swojej ana-
lizie mody stusznie zauwaza, ze to terazniejszos$¢ jest dla mody najistot-
niejsza, jako ze to moda definiuje to, co aktualne, ale podkresla natych-
miast, ze terazniejszo$¢ mody zawsze sklada si¢ z fragmentéw przeszlosci
1 przyszlodci (Simmel 1980: 190). Moda reaguje na #owe i sama je wytwa-
rza. Mimo ze powszechnie uznaje si¢, ze moda czerpie z juz istniejacych
wzorcow, to jednak to, co jest w niej zapozyczone z przyszlosci, decyduje
o efekcie nowosci, bez ktérego nie moglaby istnie¢. Walter Benjamin pro-
wadzac rozwazania nad zdolno$cia mody do antycypacji i sygnatami przy-
szlosci, ktore niesie ona w sobie, twierdzi, ze ,,[t|en, kto by takie sygnaly

!, The Economist”, 4 grudnia 2003 r.
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potrafil odczytywaé, mialby juz z géry wiedze nie tylko o nowych pradach
w sztuce, ale takze o nowych kodeksach praw, o wojnach i rewolucjach”
(Benjamin 2005: 93). Czasy, w ktorych powstawaly klasyczne dzi§ teksty
o modzie, réznily si¢ pod wieloma wzgledami od czasoéw terazniejszych,
kiedy masowa produkcja i konsumpcja mody przybrala tak ogromna skale
1 nabrala przy$pieszenia. Wspolczesna logika funkcjonowania tej branzy
wymaga ciaglej 1 aktywnej analizy najdrobniejszych ,,sygnaléw przyszto-
$ci”. Umiejetnos¢ odczytywania aktualnych trendow i przewidywania ko-
lejnych jest krytyczna z perspektywy producentéw mody, ktérych zyski
zaleza od przewidzenia nastrojéw konsumentow. Ta sytuacja powotata do
zycia nowy zawod — analityka trendéw. Ci modowi wroézbici dokonuja sta-
tego przegladu aktualnych zasobéw kultury wizualnej w celu wydobycia
z niej wskazowek na temat pojawiajacych si¢ estetycznych pradéw, ktore
maja szanse stac si¢ nowa mniej lub bardziej trwala moda.

Obrazy modowe sgq wszechobecne zarowno jako obrazy reklamowe,
jak 1 wizerunki ludzi spotykanych na ulicy, ktorzy niezaleznie od tego, czy
ulegajq aktualnym modom czy nie, stanowia punkt odniesienia dla innych.
Socjologiczne ujecie mody podkredla jej klasowy wymiar. W ujeciu Simmla
klasy nizsze nasladuja klasy wyzsze, a nowe mody, najpierw przyjmowane
w wyzszych warstwach spolecznych, konicza si¢ wraz z upowszechnieniem.
Kiedy ekskluzywna moda powszechnieje, klasa wyzsza wypracowuje nowy
kod wizualny podkreslajacy ich odrebny status (Simmel 1980: 185). Ale
réwniez klasy Srednie i nizsze kreuja odpowiednie do ich dyspozycji wize-
runki, nierzadko przeciwstawiajac je obrazom innych klas, w tym réwniez
klasy wyzszej, czego dowodzi analiza gustéw klasowych przeprowadzona
przez Bourdieu (2005: 201). Lidewij Edelkoort, legendarna prognostycz-
ka modowa, twierdzi, ze dzi§ mamy do czynienia jezeli nie z odwrdce-
niem kierunku wedréwki mod ze spolecznej ,,géry” na spoleczny ,,dot”,
to przynajmniej z dwutorowym procesem, w ktérym zrédlem nowych
trendow moze by¢ zaréwno ulica, jak i podium. Ta sytuacja, powszechnie
rozpoznawana jako oznaka demokratyzacji kultury, w swietle realnie wy-
stepujacych réznic klasowych moze by¢ odbierana raczej jako rodzaj ma-
skarady. Simmel wskazywal na egzotyczne Zrédlo niektérych mod (1980:
186). Zapozyczenia z obszaréw geograficznie odleglych sprzyjaja budo-
waniu wyjatkowego wizerunku. Wydaje sie, ze egzotycznos¢ stylu zycia
klas nizszych w obrebie tego samego spoleczenstwa stanowi¢ moze dzis
inspiracj¢ estetyczng dla grup uprzywilejowanych, asymilujacych wybrane
elementy tego stylu, i wcale nie musi si¢ wigza¢ z realnym splaszczeniem
hierarchii.
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Biorac pod uwagge klasowe zrédla mody, mozna zakladaé, ze dynami-
ka struktury spolecznej wywiera¢ bedzie wplyw na trendy modowe oraz
na to, jakie wizerunki ksztaltuja si¢ na réznych poziomach tej struktury.
Benjaminowskie stwierdzenie o mozliwosci przewidywania przyszlosci na
podstawie analizy mody nalezaloby odczytywac jako sugestie, Zze w jej ulot-
nych obrazach zapisuja si¢ pierwsze oznaki proceséw spolecznych, ktore
prawdopodobnie beda mialy wyraz réwniez w ,,kodeksach praw, wojnach
1 rewolucjach”. Nie tak dawny trend modowy normcore (ktory nieublaganie
zmieniajaca si¢ moda juz zdazyla przetrawic i przeszla do bardziej radykal-
nych inspiracji ubiorem dresowym) stanowil interesujacy przyktad przeni-
kania si¢ estetyk przypisanych do réznych poziomoéw hierarchii spolecz-
nej: wizerunek ,,normalséw” (tak bardzo pietnowanych przez ekspertow
modowych przecigtniakow z klasy $redniej) zostal podniesiony do rangi
nowego znacznika dobrego gustu. Polaczenie skarpet i sandaléw juz nie
mialo tak jednoznacznie negatywnych konotacji jak przedtem, a przynaj-
mniej zacz¢lo oznaczad co innego w zaleznosci od kontekstu. Normzcore jest
odmiang campowego gustu, ktory zawsze jest naznaczony ambiwalencja:
nigdy nie mozna stwierdzi¢ ostatecznie, czy fascynacja kultura ,,nizsza” jest
ironiczna czy autentyczna. Ten przyklad jednak jest tu przywolany z inne-
go wzgledu. Manifest normeore’a® z 2013 roku, napisany przez zespét nowo-
jorskich trendwatcheréw, zawieral krytyke kultury indywidualizmu, ktora
sktadajac obietnice osobistego spelnienia i rozbudzajac aspiracje, zmusza
jednostke do neurotycznego pilnowania dokonywanych wyboréw kulturo-
wych. Nowa ,,normalno§¢” miala polega¢ na uwolnieniu si¢ od krepujace-
go indywidualizmu i odzyskaniu tozsamosci we wspoélnocie. Normcore, tak
szybko stajac si¢ istotnym modowym trendem na poczatku biezacego dzie-
sigciolecia, dzi§ moze by¢ odczytywany jako symptom procesow lezacych
u podstaw dokonujacej si¢ na naszych oczach przemiany politycznej. Re-
wolucje ,,normalsow”, zbuntowanych przeciwko elitom, poprzedzilo mo-
dowe przewartosciowanie ich wizerunku. Czy znaczyloby to, Ze maszeru-
jacy po wybiegach brutalny styl uliczny rodem z postradzieckich blokowisk
zwiastuje geopolityczng reorganizacje, w efekcie ktorej przegrani zimnej
wojny odzyskaja swoja godnosé? A moze nastapi polityczne uaktywnienie
klas nizszych? Niech ten tekst bedzie kapsulg czasu dla tych pytan.

Istnieje poglad o tym, ze moda rzadzi coraz szerszymi obszarami na-
szego zycia. Brak racjonalnego wytlumaczenia dla pewnych zjawisk spo-
tecznych kaze spisywac je na dzialanie czynnikéw niepoddajacych si¢ na-
ukowej analizie, za jaki tradycyjnie tez uwazano mode (Svendsen 2006: 11).

% http://khole.net/dI?v=4; dostep: 09.04.2018.
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Fikcyjny filozof Teufelsdréckh z powiesci Sarfor Resartus Thomasa Carly-
le’a chcial stworzy¢ filozofie odziezy, ktéra mialaby wyjasniaé wszystkie
ludzkie dzialania. Niewatpliwie taka filozofia nie mialaby sensu, co nie
oznacza jednak, ze moda nie jest godna uwagi socjologa. W modzie mamy
do czynienia z powtarzajacymi si¢ wzorcami, a to, co si¢ powtarza syste-
matycznie, powinno przykuwac uwage badaczy spotecznych. Tak jak po-
szukujac wyjasnienia marzenn sennych Freud odkryl nieswiadomosé, tak
nalezy szuka¢ glebszych uwarunkowan strukturalnych odpowiedzialnych
za powstawanie modowych fantazji.

/// Przyszto§¢ w trojwymiarze

O ile przyszlo$¢ mody si¢ga kolejnego sezonu, o tyle architektura i design
zajmuja, si¢ przyszlosciq bardziej odlegla, mierzong w latach 1 dziesieciole-
ciach trwania projektowanych przedmiotéw i budynkéw. Dlatego myslenie
o przyszlosci, jak i fantazjowanie o niej, w tych obszarach jest szczegdlnie
obecne.

Potwierdza to Bjarke Ingels, duniski architekt o globalnym zasiegu od-
dzialywania, ktory uwaza, ze architektura pozwala obracac fikcje i marze-
nia w rzeczywistos¢ tak materialng i1 twardg jak beton i stal. To si¢ spraw-
dza w szczegolnodci w przypadku jego wlasnych projektow. Wsrod jego
realizacji mozemy znalez¢ projekt wielopoziomowego parkingu bedacego
podstawa bloku mieszkaniowego rozlozonego w ksztalcie gory albo elek-
trowni odpadowej, ktérej dach stuzy za zjezdzalni¢ narciarska, a komin
wypuszcza okragle kotka dymu niczym z fajki dobrego czarodzieja z popu-
larnej opowiedci fantasy. Jakie i czyje marzenia realizujg te projekty archi-
tektoniczne? Najlepiej to ujmuje sam architekt, okreslajac swoje podejscie
jako hedonistic sustainability. Marzeniem rozwinietych spoleczenstw Zacho-
du, gdzie koncepcja ta zdobyla swoja popularnosc i gdzie realizowane sa
efektowne projekty Ingelsa, jest rozwiazywanie probleméw bez wyrzeczen,
a nawet przy rownoczesnym wzroscie jakosci zycia. Ingels przedstawia wi-
zje przyszlosci, w ktérych to, co wydawalo sie niemozliwe, staje si¢ rzeczy-
wiste. Jednym z jak do tej pory jeszcze niezrealizowanych projektéw studia
architektonicznego Ingelsa jest wal ochronny wzdtuz linii brzegowej Man-
hattanu, ktory w efekcie zmian klimatycznych staje si¢ narazony zaréwno
na coraz czestsze huragany, jak i podnoszenie poziomu morza w nie tak
odleglej perspektywie’. Ta konstrukcja urbanistyczna powinna nie tylko
chroni¢ dzielnice od wody 1 wiatru, lecz takze stanowi¢ atrakcyjna prze-

* https://www.big.dk/#projects-hud; dostep 09.04.2018.
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strzed dla réznego rodzaju aktywnosci mieszkanicéw na wzér High Line
Parku. Na jednej z wizualizacji widzimy przestrzen edukacyjng, w ktore;
kreska na szybie oznaczony jest poziom, do ktérego woda siggnie za 100
lat. Zmiana klimatyczna zostaje tu wlaczona do przestrzeni wystawienni-
czej, zestetyzowana i sfunkcjonalizowana.

Interesujacy material do analizy stanowi¢ mogg tez inne propozycje
rozwigzan globalnych i lokalnych probleméw dostarczane przez wspol-
czesny design. Wedlug koncepciji studia architektonicznego Framiab roz-
wigzaniem problemu rosnacej liczby bezdomnych majg postuzy¢ zamon-
towane na ,,Slepych” scianach budynkéw ,,pasozytnicze” (jak to okreslaja
sami autorzy) komorki mieszkaniowe w ksztalcie plastréw miodu®. W celu
zachowania dotychczasowej funkgji takich $cian szyby komorek maja po-
stuzy¢ jako monitory wyswietlajace reklamy. Jakim wyobrazeniom o bez-
domnosci odpowiada wizualna metafora zaciagnicta ze $wiata insektow?
Jaki wplyw na rozwigzywanie problemu rosnacych nieréwnosci spotecz-
nych, a w szczegolnosci bezdomnosci, moga mie¢ takie wyobrazenia? Od-
powiedzi na te pytania nie dostarcza same wizualizacje, ale moga one by¢
odczytywane jako przedstawienia stanu pozadanego. Jest rowniez zastana-
wiajace, dlaczego to wlasnie szesciokatny wzor jest tak popularnym moty-
wem wspolczesnego designu. Ten powszechny trend mozna odczytywac
jako wizualna reprezentacje idei modutowosci, ktora tak czesto pojawia sie
w opisach wspélczesnych projektéw zardwno matych, jak i duzych form
architektonicznych. Modulowos¢ zdaje sie¢ odpowiada¢ na potrzeby klasy
$redniej, poszukujacej indywidualnego spetnienia w konsumpcji masowe;.
Na takie indywidualne dopasowanie w ramach $cisle okreslonego systemu
mozliwosci pozwalaja wlasnie konfiguracje modutowe.

Inne mozliwe wyjasnienie popularnosci szesciokatnych wzoréw na-
prowadza na teori¢ spolecznie odpowiedzialnego projektowania autorstwa
Victora Papanka, ktory ksztaltow réwnobocznego trojkata i szedciokata
uzywal zaréwno do wykladni swoich koncepcji, jak i we wlasnych
projektach, nierzadko zainspirowanych strukturami przyrodniczymi
(Papanek 2012: 291). Pojecie spolecznie odpowiedzialnego designu,
spopularyzowane przez Papanka w latach 70., po okresie zapomnie-
nia w ostatnich latach powraca do dyskusji o roli projektowania. Auto-
rzy publikacji Speculative Everything. Design, Fiction and Social Dreaming upa-
truja w designie roli katalizatora myslenia utopijnego — narzedzia ksztal-
towania i realizacji ,,spolecznych marzen” (Dunne, Raby 2013: 169).
Sledzac przyklady projektéw wykraczajacych poza swoéj czas i warunki

* https://www.framlab.com/homed; dostep 09.04.2018
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spoleczno-ekonomiczne, w ktorych powstawaly, autorzy wypracowujq
metodologie designu spekulatywnego. Celem takiego projektowania
ma by¢ poddanie refleksji ksztaltu mozliwej przyszlosci za pomoca
narzedzi designu, ale tez z wykorzystaniem aparatu nauk spolecznych,
takich jak ekonomia, socjologia czy politologia. Ksiazke podsumowuje
¢wiczenie z designu spekulatywnego, ktorego efektem sa artystyczne
wizje czterech nieistniejacych systeméw spolecznych wyprowadzonych
z diagramu zlozonego z dwoch osi: poziomej, reprezentujacej lewicowe lub
wolnorynkowe podejscia do polityki gospodarczej, 1 pionowej, okreslajace;
stopiel wolnosci politycznych lub sklonnosci do autorytaryzmu. Kazdy
z fikeyjnych swiatéw przyszlosci zaprojektowanych w ramach ¢wiczenia
odpowiada dwoém skrajnym pozycjom na obu osiach. Tak na przyktad djg/-
tarianizm jest efektem polaczenia liberalnej polityki gospodarczej i autory-
taryzmu, a jego przeciwienstwem jest bioliberalizm, autorytaryzm polaczony
z lewicowa polityka gospodarcza odpowiada komuno-jadroweon, a wolnosé
polityczng i gospodarcza faczy¢ ma w sobie system anarcho-ewolucjonistow.
Na wizualizacjach przygotowanych przez zespol projektantéw mozna zo-
baczy¢, jak moglyby wygladac¢ takie fikcyjne swiaty spoleczne. Idea modu-
towosci jest szczegdlnie obecna w digitarianizmie, odpowiednikiem ktérego
bytaby cyberutopia Doliny Krzemowej. Samochody digitarian maja te same
wymiary (ale rézne kolory), idealnie przylegaja do siebie podczas jazdy, ru-
szaja z miejsca, hamuja 1 zmieniaja pas w sposob perfekeyjnie zsynchroni-
zowany, tak jakby byly sterowane przez jeden potezny komputer.

To ¢wiczenie z projektowania spekulatywnego pokazuje, w jaki spo-
séb polityczna tres¢ materializuje si¢ w estetycznej formie i zmusza do
refleksji nad zaleznosciami, ktére wytwarzaja sic pomiedzy tymi dwoma
oddzialujacymi na siebie wzajemnie obszarami. Trudne jest rozstrzygnie-
cie, co moze by¢ pierwszym czynnikiem uruchamiajacym realizacj¢ takich
tantastycznych projektinw spolecznych: wola polityczna czy wybor wzorca
estetycznego, w podobny sposob, jak wybierany jest odpowiedni model
butéw albo kolor Scian w salonie mieszkania. Chcialoby si¢ przywoltaé tu-
taj Milana Kundere, ktéry zaproponowal okreslenie trafnie ujmujace to
stopienie si¢ polityki i estetyki: ,,Imagologial [...] istnieje wreszcie stowo,
ktére pozwala zebra¢ pod jednym dachem zjawiska o tak réznych nazwach
jak: agencje reklamowe, doradcy mezéw stanu w dziedzinie tak zwanej ko-
munikacji; projektanci sylwetki nowego samochodu albo wyposazenia sali
gimnastycznej; tworcy i dyktatorzy mody; fryzjerzy; gwiazdy show busi-
nessu narzucajace normy fizycznego pickna, ktore stang si¢ natchnieniem
dla wszystkich branz imagologii” (Kundera 2010: 113). Dzisiaj, kiedy ide-
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ologie polityczne rozumiane jako wielkie narracje, spojne systemy wartosci
1 orientacji przestaly definiowac sposéb zycia spoleczenstw, to ideologia
w wersji soff, wolna od wymogu otwartego wypowiadania celow, przedsta-
wia widoki nowego porzadku i zacheca do jego urzeczywistnienia.

Postawienie si¢ designhu w roli, w ktorej przywyklismy widzie¢ litera-
ture seience fiction, oraz wzrost §wiadomosci spolecznej odpowiedzialnosci
w obrebie jego pola, mozna uznaé za argument na rzecz rosngcego udzia-
tu obrazéw w procesie ksztaltowania naszej terazniejszosci 1 przysziosci.
Wspolczesny design, rozumiany jako zespol praktyk definiujacych pozada-
ny wyglad rzeczy (od rozwiazan urbanistycznych po stroje i fryzury), jest
aktualnym miejscem spolecznych fantazji, nowym wykopaliskiem arche-
ologéw przysztosci.

/// Niepewno$¢ znakow wizualnych

Demografia, ekonomia czy klimatologia — jako nauki zajmujace si¢ anali-
zq mierzalnych zjawisk majacych swoje zrédlo w twardej rzeczywistosci
— tworza prognozy na okresy od kilku do kilkudziesi¢ciu lat. Z analizy kul-
turowej trudno jest wycigga¢ twarde wnioski, na podstawie ktérych mozna
by bylo konstruowac¢ wiarygodne prognozy na przysztosc. Jednak umiejet-
ne odczytywanie znakéw kultury daje wglad w to, w jakim klimacie spo-
tecznym beda zachodzily procesy przepowiadane przez analizy material-
nosci. Badanie spolecznego dyskursu o przyszlosci moze przyblizy¢ nas do
rozumienia tego, jakiej przysziosci pragniemy badz si¢ obawiamy, a wiec
tez takiej, do ktorej potencjalnie mozemy zmierzaé. Skupienie si¢ na wizu-
alnym wymiarze tego dyskursu, w moim przekonaniu, moze prowadzi¢ do
interesujacych wnioskow, poniewaz w obrazie moze by¢ przekazywane to,
co nie zostalo jeszcze ujete w jezyku.

Jestesmy sktonni do utozsamiania jezyka z racjonalnoscia, z kolei ob-
raz wigzemy z emocjami. Pismo i obraz budujq opozycje oraz rywalizuja
ze soba. Ilustracja tej trudnej relacji jest stynny obraz fajki René Magritte-
’a z podpisem gloszacym ,,to nie jest fajka”. Analizie tego obrazu pos$wie-
cony jest esej Foucaulta, w ktérym uzywa on pojecia kaligramu do wyja-
$nienia napigcia istniejacego miedzy obrazem a tekstem (Foucault 1996:
15). Kaligram jest rzadkim przypadkiem synchronicznosci obrazu i tekstu,
ale nawet w nim niemozliwy jest odbior tekstu i obrazu w tym samym
czasie: albo widzimy obraz, albo czytamy tekst. Dyskurs jako system zna-
czen, konstrukcja przede wszystkim jezykowa ilogiczna, prébuje wyjasniac
rzeczywisto$¢, nadawac sens zjawiskom. Ale tak jak nie kazda wypowiedZ
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jezykowa jest intencjonalna i §wiadoma (za przyklad moga postuzy¢ tak
przejezyczenia, jak wypowiedzi wewnetrznie niespojne), tak samo nie kaz-
dy obraz jest niemozliwy do odczytania w kategoriach przekazu jezykowe-
go. Prowokacyjne wlasciwosci obrazu Magritte’a wynikaja wlasnie z pa-
radoksalnej zdolnosci przedstawienia wizualnego do stwierdzania. Mamy
tu do czynienia z ideogramem oznaczajacym ,,fajke¢” i tekstem oznaczaja-
cym ,,niefajk¢”, miedzy ktérymi jest postawiony znak réwnosci zaréwno
na poziomie jezykowym (poprzez uzycie zaimka wskazujacego ,,to”), jak
1 graficznym (poprzez uklad przestrzenny sugerujacy relacje wzajemne-
go tlumaczenia si¢ tekstu i obrazu). Pierwsze, naiwne odczytanie obrazu
prowadzi do logicznej sprzecznosci: fajka = niefajka. Usilujac si¢ wydo-
sta z tej pulapki, odbiorca musi wybrac jedna z dwoch opcji: albo przyjac
perspektywe platoniska, uznajac, ze przedstawienie fajki nie jest tozsame
z ideq fajki przywolana w jezyku, albo uznad, ze tekst jest czescia obrazu
1 sam jako taki nie jest rzecza, na ktora wskazuje. Ten pojedynek moze
si¢ skoniczy¢ albo na korzysc¢ jezyka, albo na korzys$é obrazu, i weale nie
jest przesadzone, jaki bedzie jego wynik. Ustawienie sztywnego podzialu
miedzy tym, co jezykowe, i tym, co wizualne, staje si¢ problematyczne: oba
obszary wzajemnie si¢ przenikaja. Tekst, a w szczegdlnosci tekst poetycki,
moze by¢ obrazowy i odczytywany na wiele sposobéw, z kolei wizualizacja
danych jest tworzona w celu przedstawienia konkretnych informacji i za-
ktada tylko jedno poprawne odczytanie. Niescisto§¢ znaczenia obrazu jest
zarazem jego silna 1 slabg strong: jego rozumienie moze by¢ trudne wlasnie
ze wzgledu na niepewnos$¢ znaczenia, a jednoczesnie, wlasciwe rozpozna-
nie dawac¢ moze wglad w to, co nie zostalo jeszcze nazwane. Jak to zostalo
ujete przez krytyka kultury wizualnej Johna Bergera: ,,Widzenie poprze-
dza stowa. Dziecko patrzy i rozpoznaje, zanim nauczy si¢ mowic¢” (Berger
2008: 7). Obraz jest medium, przez ktére komunikowane jest nowe.
Mowiac o relacji obrazéw i przysziosci, staralem sie wskazac na kulture
wizualng jako obszar, w ktorym przejawiajq si¢ nie w pelni jeszcze uswiado-
mione zbiorowe fantazje. Historia nie plynie zgodnie z planem. Zaréwno
przypadkowe zdarzenia, jak 1 to, co ukryte i niewyjasnione, powoduja zala-
mania w zwyczajnym biegu wydarzen. Aby powiedzie¢ cos o przyszlosci,
réwnie istotne jest rozumienie wypowiadanego celu, co niewypowiedzia-
nego zyczenia. Spoleczne aspiracje, ktérych odbicie widzimy w postawach
estetycznych, jezeli sa wystarczajaco silne, moga okresla¢ przyszle polityki
i napedza¢ zmiang. Odkrywanie i nazywanie tych aspiracji powinno sta-
nowi¢ cel socjologicznych studiow nad kultura wizualna, ktére wowczas
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moglyby przyblizy¢ nas do glebszego rozumienia dynamiki proceséw spo-
tecznych 1 — by¢ moze — uchyli¢ przed nami zastone przyszlosci.
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/// Abstrakt

W kulturach tradycyjnych sny i wizje nierzadko uznawane sq za pro-
rocze. Z pozycji psychoanalizy tego pogladu mozna nawet bronic, jako ze
w snach i wizjach przejawiaja si¢ Zyczenia, ktére domagaja si¢ realizacji
i moga wywiera¢ wplyw na przysztos¢é. Dzisiejsza komunikacja w duzym
stopniu opiera si¢ na przekazie wizualnym, co znajduje wyraz w ponowo-
czesnej koncepcji kultury, wedlug ktorej obraz zastapil rzeczywisto§é —
,mapa” pokrywa si¢ z ,terytorium”. Z tego wzgledu badanie kultury wizu-
alnej mozna uprawia¢ jako analize wizji zbiorowych, doszukujac si¢ w nich
przejawow nieuswiadomionych Zzyczen i pierwszych oznak zachodzacych
proceséw kulturowych. Moda, design i architektura ksztattuja obraz co-
dziennosci — okreslaja nowe i pozadane wizerunki i widoki, dzigki czemu
zapewniaja bogaty material do analizy. W czasach deficytu utopii politycz-
nych to te estetyczne definiowaé mogg zbiorowe tozsamosci 1 aspiracje.

Stowa kluczowe:
dyskurs wizualny, imagologia, moda, design, architektura

/// Abstract

In traditional cultures, dreams and visions are often considered as
prophecies. From the position of psychoanalysis such a view, can even be
defended, as dreams and visions present wishes that demand realization
and can influence the future. Today’s communication is largely based on
a visual message. This state is described by postmodern concept of culture,
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according to which the image replaced reality — the “map” becomes the
“territory”. For this reason, the study of visual culture can be practiced as
an analysis of the collective visions, looking for manifestations of uncon-
scious wishes and the first signs of emerging cultural processes. Fashion,
design and architecture shape the picture of everyday life — they define
the zew and desirable images and views, providing rich material for such
analysis. In times of political utopia deficits, aesthetic utopias can shape the
collective identities and aspirations.

Keywords:
visual discourse, imagology, fashion, design, architecture
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